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Resumen

El objetivo de este trabajo es mostrar
uno de los aportes de la teoria psi-
coanalitica: la hipétesis especulativa de
la pulsion de muerte desarrollada por
Freud como metéfora para pensar qué es
aquello silencioso que habita el archivo.
La pregunta gufa es la siguiente: j;c6mo
entender la pulsién de muerte que opera
silenciosamente en el archivo en un con-
texto de “saturacién de memoria”? Ante
esta cuestién, se propone que el archivo
estd habitado por una pulsién de muerte,
la cual no debe ser entendida como
olvido en su oposicién con la memoria,
como la différance entre memoria y
olvido; esto es, como la designa Derrida,
una pulsion de pérdida que abre distin-
tos retos al trabajo historiografico en un
contexto donde los tradicionales y
nuevos modos de archivacion, registro y
conservacion, estan saturados por un
deseo absoluto de memoria, de recordar-
lo todo como guerra contra el olvido.

Palabras clave:

pulsion de muerte, archivo, memo-
ria, olvido

This paper aims to show one of the con-
tributions of psychoanalytic theory: the
speculative hypothesis of death drive, as
developed by Freud, in terms of a meta-
phor to figure the silent entity that in-
habits the archive. The guiding question
would be: how can we understand the
death drive silently operating in the ar-
chive within a “memory saturation”
context? This paper mantains that the
archive is inhabited by a death drive,
which should not be intended as mere
oblivion opposed to memory, as the dif-
férence between memory and oblivion;
it rather is, as Derrida points out, a loss
drive that poses diverse challenges to
historiographic work, within a context
where both traditional and new ar-
chiving, registering and preserving
methods find themselves saturated by
an all-pervading longing for memory,
for absolute remembrance as a war
against oblivion.

Keywords:

death drive, archive, memory,
oblivion



Para el propio Sigmund Freud, la
pulsion de destruccion no serd ya en
adelante una hipotesis discutible.
Aun si esta especulacion no reviste
nunca la forma de una tesis firme,
incluso si no llega a plantearse
jamadas, ella constituye otro nombre
para Ananke, la necesidad invenci-
ble. [...] Ademds, esta pulsion de
tres nombres es muda (stumm); estd
operando, pero al obrar siempre en
silencio, nunca deja un archivo que
le sea propio. Destruye su propio ar-
chivo por adelantado, como si fuera
ésta en verdad la motivacion misma
de su movimiento mds propio. Tra-
baja para destruir el archivo: con la
condicién de borrar, mds también
con el fin de borrar sus “propias”
huellas —que, por tanto, no pueden
ser propiamente llamadas “pro-
pias”. Devora su archivo, antes in-
cluso de haberlo producido, mostra-
do al exterior.

—Jaques Derrida, Mal de archivo.

Una impresion freudiana (1997: 18).

El siguiente trabajo es parte de una in-
vestigacion mas amplia, que por ahora
se presenta como una nota para re-
flexionar sobre aquello que Freud hace
con la historia: pensar los mecanismos
que mueven las relaciones con la me-
moria y con el olvido en la historiogra-
fia al tratar con el archivo. El objetivo
es mostrar, de manera breve, uno de los
aportes de la teoria psicoanalitica: la
hip6tesis especulativa de la pulsion de

muerte —tal como fue desarrollada por
Freud— como metafora para pensar
qué es aquello silencioso que habita el
archivo, que como un empuje resguar-
da, conserva, pero también destruye y
olvida.' La pregunta basica es: ;cOmo
entender la pulsién de muerte que opera
silenciosamente en ¢l archivo en un
contexto de “saturaciéon de memoria”?
Se propone que el archivo esta habitado
por una pulsion de muerte, la cual no
debe ser entendida como olvido en su
oposicién con la memoria, mas bien
como la différance? entre memoria y

I Es por esto que el presente trabajo busca
continuar el camino abierto por Derrida en
su libro Mal de archivo, quien invirti6 la me-
tafora del aparato psiquico como un archivo
a la del archivo como un aparato psiquico y,
por tanto, amplia las consecuencias que se
desprenden para pensar las relaciones que el
historiador mantiene con ¢l archivo al mo-
mento de escribir historia.

2 Con la palabra différance, Derrida empla-
za una conceptualizacién que tiene su com-
plejidad en cuanto a lo que es y no es, si
acaso esta palabra puede explicarse en térmi-
nos de ser. Se trata de un gesto que pone en
accion, por una parte, la denuncia de que
toda escritura es fonética (que implica la
prioridad de la voz por encima de la escritu-

€€

ra), al introducir el cambio de la letra “e” por
la “a”, pues con ambas la palabra se pronun-
cia 1igual, pero su diferencia (con “a”) sélo es
visible en la marca grafica y no audible; por
la otra, la recuperaciéon de una semantica ol-

vidada histéricamente en el origen de la pa-



olvido, que al final no es otra cosa que
una pulsiéon de pérdida que abre distin-
tos retos al trabajo historiografico en
un contexto donde los tradicionales y
nuevos modos de archivacidn, registro
y conservacion estdn saturados por un
deseo absoluto de memoria, de recor-
darlo todo como guerra contra el
olvido; estos son retos, por e¢jemplo,
que tienen que ver con las formas de
tramitacion del duelo, con las relacio-
nes entre lo publico y lo privado, y las
cuestiones de la fragilidad de los
nuevos soportes de archivacion, entre
otros.?

La pulsién de muerte en el con-
texto de su metaforologia

La psicologia del siglo XIX teje lo que
Alberto Fragio ha llamado “una trama
conceptual del pasado cientifico”, que
pondria en escena formaciones especi-
ficas en campos del saber, como las
transferencias de categorias de la fisica

labra “diferencia”, que no designaria sola-
mente que algo es diferente a otra cosa. Se
trata de la recuperacion del verbo latino di-
fferre, que implica la accién de diferir y de
diseminar. Asi, la palabra différance recupe-
ra una semantica temporal y una espacial. En
cuanto al sentido temporal, por différance
Derrida recoge la accion de posponer, retar-
dar, reservar, resguardar, o bien, dejar para
mas tarde; en sentido espacial, recobra la
accion de desvio y diseminacion. Por tanto,
el sentido de una palabra o de un texto estd a
la deriva de su différance, siempre pospues-
to, diferido, desviado y esparcido. Esto im-
plica que toda decision esta pospuesta, que
nada es absoluto porque estd en constante
movimiento diferido (Derrida, 1998:
37-102).

3 Estos retos son referidos aqui como ejem-
plos de problematicas presentadas por la re-
flexion sobre ¢l archivo a partir de la metafo-
ra de la pulsion de muerte. ;Cémo una socie-
dad tramita sus duelos cuando insiste en re-



a la psicologia. Esto permitié la cons-
truccién de determinadas metaforas de
la subjetividad; por ejemplo, las meta-
foras de “energia mental”, “fuerza de
voluntad” y “descargas emocionales”
configuraron una red metaforica, con-
ceptual y ontolégica de la psicologia de
finales del siglo XIX. Las fibras ner-
viosas son analogas al cableado tele-
grafico, como las metaforas de “carga”,
“descarga” y “energia” tienen su condi-
cion de posibilidad en la bateria voltai-
ca. Este ejemplo muestra, segun sefiala
Fragio, como la realidad fisica se
iguala a la realidad psiquica. El psicoa-
nalisis abrevard de categorias y con-
ceptos de la fisica, la psicologia, la
neurologia y la biologia, entre otras,
para la construccién de un conjunto de
metaforas que representan los procesos
y naturaleza del aparato psiquico, esta-
bleciendo analogias entre las realida-
des de cada uno de estos campos con
dicho aparato (Fragio, 2016: 13-62).

Explicar la constitucion de eso que
Freud nombré “psique”, “aparato psi-
quico” o, incluso, “aparato animico”,
representd todo un problema de incon-
ceptualidad®, del cual probablemente
no se tenia mucha conciencia hacia fi-
nales de la penultima centuria. La con-
figuracion del psicoanalisis no seria
ajena a este tipo de transferencias pro-
venientes de otros campos y tendria la
finalidad de igualar la realidad fisica o
bioldgica a la realidad psiquica; tampo-

co seria ajena a las problematicas de
inconceptualidad que pretendian expli-
car lo que se habia venido definiendo
como conducta, personalidad, melan-
colia, trastornos mentales, histeria o
neurosis.

La operacidn que realiz6 Freud seria la
puesta en escena de una construccion
metaférica, es decir, de toda una red de
metéaforas unidas entre si que le permi-
tirian hilar una reflexi6n al vincular su
objeto con otro totalmente distinto que,
si bien no tendria ninguna correspon-

cordarlo todo sin plantearse el olvido como
otra forma de enfrentarlos? ;Como la dife-
rencia entre lo publico y lo privado se distin-
gue en los archivos a partir de las leyes de
proteccion de datos personales y de transpa-
rencia? jCuales son los efectos que en el tra-
bajo de todos aquellos que gestionan la me-
moria (historiadores, conservadores, archi-
veros, artistas, etcétera) tendran los nuevos
soportes de archivacion con el paso del
papel, u otro soporte, a lo digital? Estas son
problematicas que en este ensayo no se abor-
daran por ahora, pero que quedan sefialadas
para resaltar la importancia de una reflexion
sobre el archivo y la pulsion de muerte que
lo habita. Derrida ya habia llamado la aten-
cion sobre algunas de estas problematicas
que abren la reflexiéon sobre el concepto de
archivo (1997).

4 Se aclarara el término “inconceptualidad”
en la p. 5, cuando hablemos de Hans Blu-
menberg.



dencia estable en la designacidn, gana-
ria al ofrecer el objeto a la razén, no en
términos de una teorizacién del objeto
mismo en cuanto a su consistencia,
sino en términos de una construccion
practica para comprender la constitu-
cion del aparato psiquico. Freud cons-
truy6 conceptos a partir de transferen-
cias metaforicas que no fueron tomadas
de manera acritica, pues estuvieron
adscritas a sus horizontes cientificos,
mitolégicos e histéricos. Por lo tanto,
la trama metaforica tejida por la teoria
psicoanalitica freudiana ofrecié expli-
caciones que pretendian estudiar la
conducta y el sentido del mundo o de la
existencia, poniendo el pasado en el
presente para intentar dar cuenta de los
destinos de las pasiones del ser humano
y su infranqueable malestar en la cultu-
ra.

Todo lo dicho anteriormente tiene rela-
cion con lo que Hans Blumenberg teo-
rizé como paradigmas para una metafo-
rologia.’ Una construccién tedrica, ana-
litica e historica permite justificar y
tramitar tanto la construccién metafori-
ca freudiana para explicar ¢l aparato
psiquico, como la textura de una red
metaférica tomada del psicoanalisis
para reflexionar sobre la relacién que,
como historiadores, tenemos con ¢l ar-
chivo y su conceptualizacion, asi como
con sus operaciones en torno a las inte-
racciones de la memoria y el olvido en
un escenario saturado por la primera.

Blumenberg parte de la teoria de la in-
conceptualidad, que vuelve pertinente
el estudio de las metaforas como lo
propio de la historia conceptual y cuyo
objetivo es indagar qué tipo de caren-
cia logica es aquella en la que la meta-
fora sirve de sustituto al cuestionar
sobre qué presupuestos tienen legitimi-
dad las metaforas en el discurso filosd-
fico (2003: 44-45), pero también en ¢l
de la cultura cientifica.® La teoria de la
inconceptualidad puede explicarse de
la siguiente manera: en el contexto de
esta insuficiencia del lenguaje, la vida
practica se articula lingiiisticamente

> Blumenberg entiende la metaforologia como
el estudio, tratamiento, legitimidad y usos de
la metafora en los discursos que corresponden
al ambito de la ciencia, de la filosofia y, en
general, del discurso tedrico. En este sentido,
las metaforas son catalizadores que relacio-
nan la fantasia y el logos, enriqueciendo el
mundo conceptual y posibilitando el sentido
que requieren las aspiraciones de la ciencia.
Al ser transporte de la reflexion sobre un
objeto de la intuicion, las metaforas suplen
otro concepto totalmente distinto (2003:
47-48),

¢ Alberto Fragio designa por cultura cientifi-
ca la creciente mundializacion de la ciencia
que se dio desde el surgimiento de la racio-
nalidad cientifica y, con mayor fuerza, du-
rante la Guerra Fria. De ahi que, en la actua-
lidad, se puede considerar la ciencia como
una de las grandes culturas mundiales (2017:
150-151).



con el uso de metéaforas. Estas se trasla-
dan desde sus propios ambitos de expe-
riencia hacia el campo de la cultura cien-
tifica, pues €sta se topa con el mismo
limite del lenguaje al intentar conceptua-
lizar todo fendémeno del mundo de la
vida.? Podria decirse entonces que en el
concepto hay una falta que lo vuelve in-
capaz de referirse al mundo a partir del
logos. Por tanto, las metéforas son las
que constituyen el suplemento que com-
pensa esa falta que hace inconceptualiza-
ble algo; son la prétesis de una pérdida.

La pulsién de muerte como meta-
fora que representa los procesos
del archivo

En 1920, Freud introduce en su libro Mds
alla del principio del placer (2015) el
concepto de pulsion de muerte, a modo
de una hipétesis especulativa. Se trata de
una metafora de dos términos, “pulsion”
y “muerte”, los cuales aparecen al inte-
rior de un conjunto de metaforas ontolé-
gicas ¢ instrumentales propias de distin-
tos campos de saberes de la época; ® esta

7 De hecho, para Blumenberg —quien sigue a
Husserl— la metafora introduce una disonan-
cia, una especie de reparacion que deviene
metafora (Blumenberg, 1995: 93).

8 Freud se refiere a esta pulsion tanto en sin-
gular como en plural. Se puede inferir que la
nominacién en plural se debe a que la inscri-
be al interior de la teoria de las pulsiones,
mientras que, en singular, es la propuesta del
concepto como hipotesis especulativa. Se
puede anticipar una idea sobre la pulsidn,
segun Assoun: “La pulsion es algo formado
por cuatro elementos: un empuje psiquico
(factor motor o suma de fuerzas); un origen
en una zona corporal; la satisfaccién como
objetivo; y un objeto por medio del cual se
satisface. La vida pulsional se caracteriza
por pulsiones de vida y de muerte. Los desti-
nos de la pulsién son: paso de la actividad a



metéafora deviene histéricamente en la
escritura metapsicoldgica de Freud, y
particularmente en la teoria de las pulsio-
nes, como esfuerzo por explicar el fun-
cionamiento del aparato psiquico al inte-
rior de una problematica especifica surgi-
da er’la clinica: el problema de como se
entrama lo pulsional con la compulsion
de repeticion y si hay o no algo més alla
del principio del placer (Freud, 2015:
18-19).

Placer y displacer se originan a partir de
la cantidad de excitacion (cargas de ener-
gia) presente en la vida animica. El dis-
placer corresponde a un aumento de esa
cantidad y el placer a su disminucion.
Freud habia estado seguro de que el go-
bierno del principio de placer en la vida
animica se sustentaba en la hip6tesis del
principio de constancia: €l mantenimien-
to lo mas bajo posible o constante de la
cantidad de excitacion, es decir, de dis-
placer. De tal manera, el principio del
placer es derivado del principio de cons-
tancia (7-9). Sin embargo, se presenta un
problema en que, para Freud, es incorrec-
to hablar de un imperio del principio del
placer, porque, si asi fuera, todos los pro-
cesos animicos deberian llevar al placer,
pero la experiencia de la vida misma lo
contradice: “en el alma existe una fuerte
tendencia al principio del placer, pero
ciertas otras fuerzas o constelaciones lo
contradicen, de suerte que el resultado
final no siempre puede corresponder a la
tendencia al placer” (9). Estas fuerzas o

dificultades del mundo exterior no per-
miten que el principio de placer gobierne
la vida animica. En esta problematica,
Freud busca dar cuenta de la relacion
entre compulsion de repeticion y pulsion
de muerte.

(Qué relacion guarda la compulsion de
repeticion con el principio del placer,
esto es, la exteriorizacion forzosa de lo
reprimido? Lo que la compulsion de re-
peticion hace es provocar displacer evo-
cando vivencias pasadas que no contie-
nen posibilidad alguna de placer. En la
vida animica existe una compulsion de
repeticidn que se instaura mas alla del
principio del placer. Dicha compulsion es

la pasividad, reemplazo de un objeto por la
persona misma, la sublimacién (intercambio
de un objeto por otro) y, la mas importante, la
represion” (Assoun, 2002: 44, 47-48).

9 Green menciona que el antecedente histori-
co fundamental de la pulsién de muerte tuvo
su génesis desde “El proyecto de psicolo-
gia”, en cual Freud ya englobaba implicita-
mente la cuestion de la muerte, disimulando-
lo en nombre de una paz del alma, cuya exis-
tencia tiene la forma de un anhelo piadoso
(2014: 40-50).

10 Freud pone como ejemplo que, a través del
principio de realidad —la ley cultural en
nombre del bien comun—, se renuncia a la
satisfaccion o se difiere ésta para lograr el
placer. Aunado a esto, también menciona los
casos en los que la represion transforma un



mas originaria, més elemental —dice
Freud—, més pulsional que el principio
del placer que ella destrona (20). Es el
momento en que Freud cuestiona la rela-
cion entre lo pulsional y la compulsion de
repeticion, exponiendo la pulsion de
muerte como metéfora explicativa con
relacion a toda la vida orgénica: “Una
pulsion seria entonces un esfuerzo inhe-
rente a lo orgénico vivo, que reproduce
un estado anterior al que renuncié bajo el
influjo de fuerzas perturbadoras externas;
seria una suerte de elasticidad orgénica o,
si se quiere, la exteriorizacion de la iner-
cia en la vida orgénica” (36).

Si todo lo vivo muere, regresando a lo
1norganico, por razones internas, enton-
ces la meta de toda vida es la muerte;
siendo asi, lo inanimado estuvo ahi antes
que lo vivo. Hay, por tanto, una tension
generada que implica que lo inanimado
pugna por nivelarse, naciendo asi la pri-
mera pulsion: regresar a lo inanimado. Es
la pulsion de muerte la que reduce de
manera total la tension. Por tanto, el or-
ganismo sOlo quiere morir a su manera,
generandose una paradoja: el organismo
vivo lucha con toda su energia contra in-
fluencias (peligros) que podrian ayudarlo
a alcanzar su meta vital por el camino
mas corto (cortocircuito) (38-49).

Es generalmente aceptado que la trama
conceptual freudiana abreva de campos
de conocimiento de su época. Tanto
Freud como Breuer se atienen a las exi-

gencias de condiciones de validez de
esos medios cientificos, los cuales tienen
claro que los principios mas generales de
la fisica deben extenderse a la psicologia
y a la psicofisiologia, ya que son esos
principios la base fundamental de todo
conocimiento cientifico (Laplanche-Pon-
talis, 2004: 287). Conceptos como el de
pulsion, elasticidad orgénica, inercia de
la vida orgéanica, compulsion de repeti-
cion, aparato psiquico, fuerza, excitacion
o tension, descarga, energia, asi como los
principios de placer, de realidad, de cons-
tancia y de nirvana, tienen su funcién
metaférica, que se propone aqui, a partir
de una hipétesis metaforologica e histori-
ca explicativa, que puede ofrecer luz
sobre los modos en que Freud intento ar-
ticular sus elucidaciones del funciona-
miento de la vida animica, particular-
mente en torno a la pulsion de muerte.
Alberto Fragio sostiene que la psicologia
del siglo XIX gener6 determinadas
—como €l las nombra— metaforas de la
subjetividad. Estas metaforas tienen su
procedencia de unas muy particulares:
las metaforas del movimiento mental.

posible placer en displacer, diciendo incluso
que esto es ininteligible y no puede exponerse
con claridad. Por otra parte, también constata
que las neurosis trauméticas comprueban el
fracaso del principio del placer (2015:
10-13).



Como se puede observar, se trata de con-
ceptos y categorias transferidos de la
fisica a la psicologia.'’

Movimiento, velocidad, impulso, con-
ceptos con los que describe la mente,
seran para Freud una impronta recibida
de su reflexion y articulacion del concep-
to de pulsién de muerte. Describe la pul-
sién como una esfuerzo, un empuje que
se entiende como una carga energética
que procura un movimiento coordinado y
complejo que hace que el organismo
tienda a un fin. El término ha sido tradu-
cido como equivalente de la palabra ale-
mana Trieb, que significa ‘empuje’, y
subraya esta caracteristica y no tanto la
fijeza del fin y del objeto. Obsérvese que
se trata de una nocion energética que dis-
tingue dos tipos de excitacion a los que se
ha sometido el organismo, descargdndose
a partir del principio de constancia
(324-327).

Al interior o al exterior, pulsiéon de
muerte, pulsién de agresividad o pulsion
de destruccion, son el asedio espectral si-
lencioso de una particular conservacion
de la vida animica. Su actuar es una repe-
ticién constante en donde la inscripcion
de toda huella mnémica, esto es, en ese
inscribirse de la repeticion, disuelve la
supuesta certeza entre 1o que es memoria
y lo que es olvido. De tal manera, la pul-
sion de muerte, como metafora y concep-
to, puede permitir otros modos de pensar
el archivo y las relaciones que el historia-

dor mantiene con la memoria y el olvido.
En otras palabras, lo que se hara a conti-
nuacion es una inversion metaforoldgica:
asi como Freud pensé la psique como un
archivo en donde actia la pulsion de
muerte, se pensara ahora al archivo como
una psique, también con actuacion de la
pulsién de muerte.'?

T Hay que sefialar que las hipétesis explica-
tivas freudianas sobre el funcionamiento del
aparato psiquico no se entienden, al interior
del psicoanalisis, en términos de subjetivi-
dad (Fragio, 2017: 15).

2. Para comprender mas la metafora de la
pulsiéon de muerte, inserto como nota otra
metafora, que ya ha sido explicada en otros
trabajos (Nava Murcia, 2018: 145-170).
Freud metaforiza el funcionamiento del apa-
rato psiquico explicando la funcién de la me-
moria y de la percepcion, en las cuales se
manifiestan las diferencias entre represion y
supresion. Lo que percibimos del mundo ex-
terior se imprime como huellas mnémicas en
alguno de tres lugares: consciente, precons-
ciente e inconsciente. Las percepciones que
se inscriben en el inconsciente son aquellas
que escapan a la conciencia; estan presentes,
pero al mismo tiempo olvidadas. En la cons-
truccion de su primera toépica, Freud muestra
que en la regién inconsciente los recuerdos
estan dispuestos como un archivo en torno a
un nucleo patégeno producido por lo que 1la-
mara represion. Las huellas mnémicas son
cOmo una escritura que se imprime en un so-
porte de inscripcién como memoria. El pro-



El archivo: la vida/muerte

(Como opera silenciosamente la pulsion
de muerte en el archivo dentro de un con-
texto de saturacion de memoria? Para
Derrida, ésta es una especie de mal radi-
cal que esta activo en todas las operacio-
nes propias del archivo: registro, impre-
sidén, inscripcidén, imprenta, escritura,
consignacion, conservacion, custodia,
manipulacidon, técnica, interpretacion,
restauracion, etcétera. En éstas acttian la
memoria y el olvido entre lo que se repri-
me o suprime, siendo la represion la
marca muda en el soporte de inscripcion
mismo de todo esfuerzo de memoria. El
concepto de archivo, que desde Derrida
se propone aqui, es aquel que lo entiende
como una maquina que recibe impresio-
nes del exterior. Estas se conciben como
memoria y olvido, pues pueden inscribir-
s€ en su regidn inconsciente o0 precons-
ciente, es decir, reprimirse 0 SUprimirse,
pues la regién consciente recibe huellas
de paso. Debemos pensar €l archivo com-
puesto con esas mismas tres regiones que
Freud propone para pensar el aparato psi-
quico. En el archivo, toda memoria repri-
mida puede entenderse como aquello que
ha sido borrado al no inscribirse en la
zona preconsciente, ni pasar por la cons-
ciente. Se trata de acontecimientos olvi-
dados, borrados, pero que dejan una

huella de su borradura, latente en los
mismos soportes de inscripcién, por
ejemplo, en un documento. 3

En consecuencia, esa marca muda, esa
represion en el soporte mismo, esta habi-
tada por la pulsion de muerte, diluyendo
la supuesta certeza entre lo que es memo-
ria y lo que es olvido. Derrida la ha de-
signado como una pulsion de pérdida,
donde el archivo tiene lugar en el desfa-

ceso de inscripcidon sucede de la siguiente
manera: el lugar inconsciente es insensible
de conciencia, mientras que el preconsciente
puede llegar a alcanzar la conciencia funcio-
nando como pantalla entre el inconsciente y
la conciencia. Por su parte, la region cons-
ciente es incapaz de conservar huellas, fun-
ciona como estado de transicion, es decir, las
huellas se “registran” sin conservarse porque
la conciencia carece de memoria. La repre-
sion, por tanto, consiste en la operacion por
medio de la cual el sujeto rechaza o mantiene
en esa region inconsciente percepciones que
deben ser alejadas de la conciencia. Por su
parte, la supresion es también una operacion
psiquica que actia en un primer sentido igual
que la represion: mantiene alejado de la con-
ciencia un contenido displacentero, y se dis-
tingue de la represion en que puede haber un
caracter consciente de represion. Por lo
tanto, lo psiquico es un aparato, esto es, una
maquina y un archivo, que pone en juego una
técnica y un modo suplementario de la me-
moria.

13 Véase, para mayores detalles de estas ope-



llecimiento originario y estructural de
toda memoria. Paraddjicamente, esta pul-
si6n de pérdida empuja al olvido, a la am-
nesia y a la aniquilacion de la memoria
misma; es una fuerza que manda una bo-
rradura radical (1997: 19). Esto no quiere
decir que eso latente, borrado, no pudiese
recuperarse a partir de su resto, esto es,
de la huella de su borrado, sino que la
pulsién de muerte, en tanto olvido y des-
truccion misma del archivo, presenta el
olvido de otra forma.'* Esta borradura
ocurre silenciosamente, accionando siem-
pre la posibilidad de su destruccion, esto
es, de su desaparicion. La pulsiéon de
muerte en el archivo se entiende como
ese destruirse para preservarse, es decir,
reprime, borra para constituirse como ar-
chivo mismo. De ahi que el archivo no
puede ser reducido a la memoria o al re-
cuerdo, como tampoco al documento
como mero auxiliar de la memoria. La
inscripcion en distintos soportes acciona
la conservacion mediante la repeticion.
Un acontecimiento archivado se repite,
no solo a partir de colocarse en nuevos
soportes, sino en las reiteradas y multi-
ples interpretaciones del mismo; por lo
tanto, su destino es una memoria en
riesgo de olvido. Es lo que Derrida quiere
decir cuando sostiene que el archivo tra-
baja a priori contra si mismo (19-20).
Este mal de archivo se hace patente en la
actualidad, que muestra el actuar silen-
cioso de este mal de archivo, ahi donde el
deseo de conservarlo todo produce lo
contrario.

La actualidad se caracteriza por una satu-
racion de memoria (Robin, 2012), o bien,
por una amnesia que reverencia la me-
moria (Dufourmantelle, 2015). En con-
secuencia, el tiempo presente es, como
dice Dufourmantelle, el de una amnesia
que hace culto a la memoria como no se
habia hecho antes. Se explota a través de
todos los medios de comunicacion, se le
protege y se le construyen altares para
poder usarla. Como lucha contra el
olvido, se materializa en los museos, fun-
daciones, grabaciones, publicaciones
pOstumas y, por supuesto, en los archivos
(50), a los que se debe agregar todo aque-
llo que se genera desde el poder arconti-
co: la censura, el derecho a la informa-
cion, lo que es publico y lo que es priva-
do, asi como el establecimiento legal de
la autoridad hermenéutica legitima para
su interpretacion (Derrida, 1997: 9-13).
Todo intento de borrar la memoria o toda
distraccion se mira con sospecha, incluso
—sostiene Dufourmantelle—, la desapa-

raciones, el ejemplo que Derrida inserta en
su discusiéon con Josef Yerushalmi (1997:
47-48); asi como la interpretaciéon que
coloco en mi libro Deconstruir el archivo.
La historia, la huella, la ceniza (2015:
145-153).

4 Qtra problematica que se abre, y que no
sera tratada aqui, es aquella que se plantea
desde la metafora del retorno de lo reprimi-
do. Lo aparentemente olvidado regresa dis-
frazado al presente.



riciéon de un indicio o de un recuerdo.
Pero la lucha contra el olvido evita un
vinculo diferente con el pasado'® y, hay
que agregar, con el futuro de aquello
que se€ muestra como acontecimiento.
Para Régine Robin, incluso, la satura-
cion de memoria se presenta en el orden
de la compulsioén de repeticion, lo cual
tiene como consecuencia que quede
prohibida toda posible reconciliacién
con ¢l pasado y toda distancia critica
(Robin, 2012: 33-38).

En esta trama de una memoria saturada,
se puede entonces plantear la problema-
tica que de algiin modo endosa Dufour-
mantelle para pensar, aqui, el archivo: si
bien, el hacer memoria es importante
para una sociedad, esa pugna contra el
olvido impide un vinculo diferente con
el pasado o, en otras palabras, con el
hacer memoria. Esto puede significar
que asumir la pulsion de muerte seria
suponer que la condicién de posibilidad
de toda memoria es el olvido. Implicaria
asumir la vida/muerte de la différance,
constitutiva de una pulsion activada por
la repeticion, esto es, por la pulsion de
pérdida. Por tanto, podria asumirse el
reto que envia Dufourmantelle a todo
aquel que trabaja con memoria y los ar-
chivos: el olvido puede constituirse
como un espacio de disponibilidad a lo
inaudito.

Este reto recuerda aqui todo lo que Jac-
ques Derrida dice sobre el aconteci-

miento como lo no calculable, 1o no pro-
gramable, aquello que llega sorpresiva-
mente, sin haber sido ni siquiera pensado
(Derrida et al., 2006: 95). Ese otro modo
de establecer un vinculo distinto con
nuestra relacion con el tiempo es quiza
posible arriesgando el olvido que suscita-
ria el acontecimiento, en cuanto tal,
como una espera sin horizonte de espera.
Por eso el archivo no se reduce a la me-
moria, Sino que tiene que ver con el por-
venir, ahi donde ya no habria diferencia
entre memoria y olvido.

Francisco Perefia, en su trabajo clinico,
enfatiza algo que es muy importante: en
lo psiquico no es posible vivir sin olvi-
dar, ya que el olvido es como un limite
que preserva lo vivo en el hombre (Pere-
fia, 2002: 40). La pulsion de muerte en el
archivo es el limite que lo preserva como
tal, ese borrarse para preservarse como
memoria. Para Perefia, hay una estrecha
relacion entre saber y olvido, que no se
debe confundir con ignorancia. En con-

15 “El olvido es un golpe al esfuerzo de me-
moria, esta memoria que la humanidad se
debe a si misma. Magica ficcion. Utopia
contra desastre. Con el pasado como una
herida abierta que esta humanidad, la nues-
tra, quisiera archivar en un movimiento sin
fin, recabando testimonios de genocidios, de
atentados, de violencias inauditas, rescatan-
do del silencio el destino de los sacrificados”
(Dufourmantelle, 2015: 51).



secuencia, €l olvido es el que da cuenta
de ese limite, de esa différance. Se trata
de un saber inconsciente que introduce
esto que Perefia llama limite, aquello
que hace posible la imaginacién y el
saber, puesto que lo que se puede imagi-
nar no es necesariamente lo que suce-
di6. De esta manera, esta différance o
limite, como lo nombra Perefia, implica
que, en el archivo, proyecta al historia-
dor el hecho de que no puede verlo todo,
ni saber todo sobre el pasado. Asi, el
olvido aparece como constitutivo de
aquello que le falta. Por ejemplo, no en-
contrar evidencia de lo que se busca no
seria ignorar lo que probablemente
acontecio, pero si olvidar en tanto certe-
za de evidencia (41). ;Qué es aquello
que llega como inaudito? Perefia dice
que la huella de un acontecimiento in-
augurara el tiempo, pero, por lo mismo,
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