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Resefiar dos libros “de una tacada” no
es lo mismo que “matar dos pajaros de
un tiro”, pero se le parece. Mas alla de
fobias o de filias cinegéticas, o paremio-
logicas, ambos actos se asemejan porque
rentabilizan en una Unica accién, material
o simbdlica, lo que suele requerir de dos,
y porque las oportunidades para hacerlo
no son abundantes. Eso si, aunque la rese-
fla sea una, el acto de lectura no es unico,
lo cual supone que sea doble el esfuerzo
y, afortunadamente, doble también el dis-
frute de la lectura.

En el caso que vamos a comentar, nos
encontramos ante una iniciativa inves-
tigadora cuyos destacados resultados
han tenido la fortuna de materializarse
en sendas obras, una editada ya en ple-
na pandemia de COVID-19. Sus conteni-
dos se complementan y retroalimentan,
aunque también es verdad que la proyec-
cion editorial de ambas obras presenta
singularidades formales que merece la
pena advertir. La primera, Cuerpos mos-
trados, ha sido publicada por una edito-
rial del potente grupo Siglo XXI, con la
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colaboracién (cientifica y, supongo, eco-
noémica) de la no menos imponente Uni-
versidad Nacional Autéonoma de Méxi-
co (UNAM). La edicién de la segunda,
Cuerpos representados, ha corrido a car-
go de una pequefia, pero muy activa y
atrevida editorial vasca, Sans Soleil, que
desde 2013 publica “por encima de sus
posibilidades”, como anotan con sorna
en su web. La factura material de ambas
obras es ciertamente atractiva, pero el
disefio, la maquetacién y calidad de sus
reproducciones hacen de la de Sans Soleil
una obra sobresaliente, como de hecho
ocurre con el conjunto de su catalogo.

Si nos centramos en los contenidos, de-
bemos anotar que los origenes se sitdan
en un proyecto de investigacion sobre
la historia de los gabinetes y los museos
anatomicos en los ambitos espanol y lati-
noamericano, codirigido por Alfons Zar-
z0so y José Pardo-Tomas. La iniciativa
arranco en 2016 y sus resultados se han
proyectado, ademas de en los dos libros
que comentamos, en comunicaciones en
congresos, en un monografico de la revis-
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ta Dynamis 36-1 (2016), en varios ciclos
de conferencias y en un blog que continua
activo, titulado Anatomias urbanas. His-
toria y patrimonio cientifico en la ciudad
(https://gabmusanablog.wordpress.com/).
Segun sus responsables, el objetivo del
proyecto era “ahondar en la pluralidad y
complejidad de los regimenes de exhibi-
cion de representaciones anatomicas del
cuerpo humano, y de cualquiera de sus
partes, sanas o enfermas”.

El primer libro, Cuerpos mostrados, se ar-
ticula en tres partes, cada una con tres ca-
pitulos, mas una introduccién y un epilo-
go. Como explican los editores en los dos
fascinantes textos que abren y cierran la
obra, la idea ha sido presentar un variado
muestrario de formas (regimenes) de ex-
hibicion de lo humano: desde los antiguos
gabinetes de curiosidades de propiedad
particular hasta el moderno uso publicita-
rio de la fotografia, pasando por el ambi-
to educativo universitario y el puramente
expositivo, ya se trate del cementerio bar-
celonés de Montjuic o de una exposicion
con trasfondo neocolonial. Mas alla de sus
particulares tematicas, todos los trabajos
son de una mas que notable calidad aca-
démica y formal, lo cual es muy de agrade-
cer. La primera parte, “Gabinetes”, reune
los articulos de Julianna Morcelli Oliveros

sobre “Lo ‘humano’ en el Gabinete Salva-
dor”, de Ana Trias Verbeeck sobre “Seres
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imaginarios personificados” en ese mismo
gabinete y de Xavier Ulled i Bertran sobre
“Pomonas y anatomias en la Barcelona li-
beral”. Los dos primeros textos son cier-
tamente interesantes, incluso evocadores,
en su acercamiento a ciertos contenidos y
orientaciones de caracter cientifico y artis-
tico del Gabinete Salvador, cuyos origenes
se remontan al siglo XVII. Sin embargo,
pienso que resulta algo forzado incluir sus
respectivos objetos de estudio en el am-
bito de la “exhibiciéon de lo humano”. Si
diéramos por valido el criterio que justifi-
ca esa vinculacion, habria que considerar
como “humano exhibido” todo aquello
que fuera imaginado, creado, representa-
do o exhibido por humanos, lo cual es-
timo que se aleja de forma notable de la
exhibicion de representaciones (anatomi-
cas o de otra indole) del cuerpo humano.
El texto de Ulled i Bertran también parti-
cipa de similar perspectiva en su primera
parte, cuando estudia el muy llamativo
proceso de creacion y exhibicion de mo-
delos de frutas en ese mismo gabinete. No
obstante, en este caso el autor amplia su
enfoque y compara el moderno disefio de
esa practica con el modelo expositivo del
Museo Soler, también de propiedad par-
ticular y también barcelonés, activo du-
rante las primeras décadas del XIX, cuyo
disefio y pretensiones son ya muy diferen-
tes a los que se observan en los antiguos
gabinetes de curiosidades y que muestra,
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junto a otros variados materiales, mode-
los anatémicos humanos en cera.

Los articulos de la segunda parte, titulada
“Aulas” y obviamente centrada en el am-
bito docente, se adentran en contextos mas
estrechamente vinculados con la exhibi-
cion de anatomias humanas. Maribel Mo-
rente hace un ilustrativo repaso del proce-
so de formacion y consolidacion de la gran
coleccion de ceras anatoémicas reunida en
el Real Colegio de Cirugia de San Carlos,
en Madrid, a finales del XVIII y comienzos
del XIX. Refiere las fuentes iconograficas a
las que acudieron sus autores y reflexiona
sobre las relaciones, en ocasiones tensas,
que median entre ciencia y arte, tanto den-
tro como fuera del ambito docente. Por su
parte, Begona Torres Gallardo nos presen-
ta una cautivadora serie de placas de vi-
drio, con imagenes de anatomias humanas,
utilizadas en la docencia de la medicina en
la Universidad de Barcelona desde finales
del XIX hasta mediados del XX. Ademas
de detallar las circunstancias de su conser-
vacion, la autora identifica a la mayor par-
te de sus autores, profesores y alumnos, y
las fuentes iconograficas utilizadas como
referencia, lo que nos permite conocer de-
talles y circunstancias de la ensefianza mé-
dica durante aquellos afios. Por udltimo, y
con el llamativo titulo de “¢;Ddnde esta la
pierna de Ramoén Turr6?”, el capitulo de
Alfons Zarzoso revisa el origen, desarrollo
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y funesto destino del Museo de Patologia
de la Universidad de Barcelona, que guar-
daba tan singular pieza, donada por el pro-
pio Turré. Pese al infortunio de la casi total
desaparicion de sus colecciones, el acceso a
fuentes primarias y la conservacion de un
puniado de piezas del museo, depositadas
hoy en el Museu d’Historia de la Medici-
na de Catalunya, le han permitido al autor
desentrafiar las razones que llevaron a la
formacion del centro y mostrar los usos y
regimenes de exhibicion de sus colecciones.

La tercera parte del libro, “Exposicio-
nes”, abandona las aulas y nos ofrece tres
ejemplos de exhibicion de lo humano en
otros tantos territorios de marcada pro-
yeccion publica. Chloe Sharpe hace un
magnifico analisis de la tumba del doctor
Jaime Farreras, situada en el cementerio
de Montjuic. Mas alla de clarificar quién
fue realmente su propietario y de infor-
mar sobre el escultor (Rosendo Nobas), la
autora desvela algunas de las claves que
permiten interpretar el sentido del impre-
sionante esqueleto yacente de la sepultu-
ra, enlazando, al mismo tiempo, todo un
entramado de relaciones entre medicina
y arte escultorico. En su articulo sobre la
participacion de México en la Exposicion
Historico-Americana, organizada en Ma-
drid en 1892, Maria Haydeé Garcia Bravo
desvela las imagenes con que el gobierno
mexicano mostraba entonces a la “nacion
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mexicana”, que articulan mensajes sobre
el pasado y el presente mediante la exhibi-
cion de varios maniquies de “guerreros az-
tecas”, craneos y fotos de tipos indigenas,
que sittan ese mundo nativo en un tiempo
pasado (y superado) y en un lugar que no
hace otra cosa que musealizarlo y, en de-
finitiva, cosificarlo. Finalmente, Mauricio
Sanchez Menchero dirige su atencion ha-
cia una serie de imagenes de artistas “ena-
nos” (personas afectadas de acondropla-
sia 0 enanismo hipofisario), de finales del
XIX y comienzos del XX, integrada en la
Coleccion Ardavin-Parish, que se conser-
va en la Biblioteca Nacional de Madrid.
Su objetivo es llamar la atencion sobre el
sentido de dichas imagenes, las dinamicas
culturales en las que se enmarcan y la am-
bivalencia de los mensajes transmitidos e
interpretados. Anotaré solo que hubiera
sido util reproducir el grabado que se cita
al comienzo del texto, pues habria permi-
tido realizar una comparacién directa y
visual con las fotografias —de similar te-
matica pero muy diferente orientacion—
sobre las que Sanchez Menchero teje su
discurso. Cuerpos mostrados se cierra
con una perspicaz reflexion sobre cultura
material, patrimonio y regimenes de exhi-
biciéon, firmada por Zarzoso y Pardo-To-
mas, que ofrece luz sobre la diversidad de
formas e intencionalidades vinculadas con
la exhibicion de lo humano y la preserva-
cion de tan poco valorado patrimonio, y
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que plantea nuevas preguntas y abre vias
para nuevos estudios, algunos de los cua-
les se materializan en el segundo libro que
vamos a resefiar, Cuerpos representados.

Como deciamos, esta segunda obra com-
plementa la anterior, aunque su titulo in-
forma sobre una cierta reorientacién en
los planteamientos y objetivos. En lugar
de referirse a “cuerpos mostrados”, ahora
se habla de “cuerpos representados”; y, en
vez de situar sus propuestas de analisis en
el ambito de los “regimenes de exhibicion
de lo humano”, ahora los materiales que
se estudian son redefinidos como “objetos
de ciencia artisticos”. El trasvase de la idea
inicial de muestra a la de representacion
resulta acertado, pues los trabajos reuni-
dos en ambas obras no se limitan a estu-
diar contextos museograficos (o afines) de
exhibicion, sino que amplian sus intereses
hacia muy variadas formas de representa-
cion, no solo de exhibicion, de lo humano:
obras pictoricas, fotografias, filmaciones
documentales, cine, animacién cinema-
tografica, esculturas y vaciados. Y tanto
o mas variados son los contextos donde
tienen lugar esas exhibiciones y represen-
taciones: libros, prensa, gabinetes de cu-
riosidades, aulas, talleres, laboratorios,
hospitales, exposiciones, cines y museos.
Por el contrario, y a pesar de la brillan-
tez con la que la investigadora Natasha
Ruiz-Goémez (2013) define el concepto de
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scientific artwork utilizado en este segun-
do libro, pienso que la expresiéon “objeto
de ciencia artistico” no puede aplicarse a
la mayoria de los materiales que se estu-
dian en la obra, sea cual fuere la condicion
o cualidad de lo “artistico” que se utilice.
De hecho, considero que tal etiqueta cons-
trifie el propio marco investigativo. En
cualquier caso, esta es una opiniéon muy
personal y un debate secundario que en
nada altera la relevancia del libro.

A diferencia del primer titulo, Cuerpos
representados presenta sus contenidos
de acuerdo con un criterio cronologico,
no tematico, desde el siglo XVIII hasta
mediados del XX. Tampoco coinciden
exactamente los editores y autores de am-
bas obras, aunque algunos repiten. En el
“Ante Scriptum”, Alfons Zarzoso y Ma-
ribel Morente presentan sus contenidos,
ofreciendo informacion detallada sobre la
continuidad del proyecto de investigacion
que esta en el origen de las dos publica-
ciones que resefiamos. De forma expresa,
indican que la obra propone “una lectura
historica de la ciencia en la Espafia con-
temporanea a partir de la riqueza mate-
rial de objetos pictoricos, escultoricos, fo-
tograficos y cinematograficos informados
desde lo artistico” (p. 15). Sinceramente,
pienso que el libro ofrece eso y mucho
mas, pues informa la ciencia desde el arte,
pero también desde la propia ciencia y
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desde otros variados ambitos de lo politi-
co, lo econémico vy lo social.

El texto que abre la publicacion es obra
de Emma Sallent del Colombo y José Par-
do-Tomas. Su propuesta es tan original
como inusual, pues pretende reconstruir
de forma hipotética, aunque partiendo
de un intenso trabajo de archivo, un cua-
derno de dibujo elaborado en un singu-
lar viaje. Fue su autor el dibujante fran-
cés Philippe Simonneau, y el contexto de
produccion habria sido un viaje cientifico
a través de la Peninsula Ibérica, organi-
zado entre 1716 y 1717 por botanicos de
la Academia de Ciencias francesa, en co-
laboracién con el también botinico Joan
Salvador Riera, propietario del famoso
Gabinete Salvador. El articulo alcanza un
grado de sutileza analitica, o quizas debe-
riamos decir “inferencial”, impresionante
y es una prueba mas de la intensidad y
calidad de las relaciones mantenidas por
los miembros de la familia Salvador con
destacados personajes e instituciones eu-
ropeas desde época temprana. No obstan-
te, y aunque parece que Simonneau pudo
haber recogido en su cuaderno apuntes de
tipos etnograficos y quizas algun retrato
individualizado, considero que la temati-
ca de este capitulo no acaba de ajustarse al
objeto de estudio de la obra: la represen-
tacion o exhibicion de cuerpos humanos o
de sus partes o de sus 6rganos. Algo simi-
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lar ocurre con el segundo capitulo, de Ana
Trias Verbeeck, sobre “El mar a través del
gabinete”. Como apuntamos al comen-
tar su aportacion al primer libro, y ahora
quizas con mayor intensidad, la autora ha
elaborado un texto de muy notable cali-
dad cientifica y formal, que bien podria
ser considerado un “objeto de ciencia ar-
tistico”, como los propios materiales que
estudia. Sin embargo, de nuevo debo ano-
tar que las cuestiones que se abordan (la
“acumulacion”, la representacion, la pre-
servacion y la “expresion” del mar en el
Gabinete Salvador), aunque nos permiten
profundizar en tan singular coleccion, no
pueden asociarse de forma directa, ni in-
directa, con la representacion de cuerpos
humanos.

Maribel Morente también repite en esta
segunda obra, analizando en esta ocasion
los contextos de produccion y uso de las
esculturas anatoémicas en la Facultad de
Medicina de la universidad madrilefia du-
rante el siglo XIX. Recurriendo a fuentes
primarias y abundante material de ar-
chivo, la autora dibuja un fascinante pa-
norama en el que interactian escultores
y profesores de anatomia. Observamos
como actuan en las aulas, en el anfiteatro
anatomico, en los talleres y en los labora-
torios. Comprobamos c6mo evolucionan
las colecciones del centro; como el antiguo
gabinete se transforma en museo; como
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entran en juego nuevos materiales para la
elaboracion de las piezas y cuales eran las
formas y los ambitos en los que se usaban.
Termina con una apasionante reflexion
sobre las circunstancias y factores que le-
gitiman la existencia de la institucion.

Si Morente nos habla de escultores y figu-
ras anatomicas en el Madrid decimoné-
nico, el capitulo de Chloe Sharpe abre el
enfoque con el objeto de ofrecer un muy
interesante repaso general —el primero
del que tengo noticia— sobre la escultu-
ra y los escultores anatoémicos universi-
tarios en Espafia durante todo un siglo,
entre 1840 y 1940. Aqui si que resultan
evidentes las tensiones entre arte y ciencia,
pues la inmensa mayoria de los escultores
que se mencionan fueron y son margina-
dos por la historia del arte, y tampoco han
sido adecuadamente considerados por la
historia de la medicina. Aunque atiende
en especial a lo ocurrido en las universida-
des de Madrid y Barcelona, la autora no
desdefia la actividad desarrollada en otros
centros, pues no es raro el peregrinaje de
estos escultores. Observamos cuales son
los intereses del Estado y de las autoridades
universitarias al respecto, como cambian
los requisitos exigidos a los profesiona-
les, como se frustra alguna carrera preci-
samente por los desencuentros —gremiales
e interesados— entre el arte y la ciencia, y
como en la década de 1940 la didactica de
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la anatomia termina relegando el notable
papel que antafio desempenara la institu-
cion del museo anatémico.

Antes de que todo eso ocurra, cuando los
progresos de la fotografia y su reproduc-
cion editorial ain no han impuesto su
hegemonia, las ceroplastias, los vaciados
y las esculturas elaboradas en distintos
materiales cuentan con un aliado mas,
aunque limitado a solo dos dimensiones:
los grabados y las representaciones pic-
toricas. Begona Torres Gallardo, partici-
pante también en Cuerpos mostrados, se
detiene ahora en el estudio de tres gran-
des cuadros anatémicos pintados al 6leo
por quien probablemente fuera el médi-
co, anatomista y docente universitario
mas singular, polémico, polifacético y
eminente —pese a ciertos “desvarios”—
en la Espafia del siglo XIX: José de Le-
tamendi y Manjarrés. Tras una sucinta
pero bien definida —yo diria también que
entusiasta— semblanza del protagonista,
la autora nos presenta el contexto en que
se producen estas obras: un gran plan de
reforma docente de la medicina que Leta-
mendi pretendia impulsar mediante la ela-
boracion de treinta grandes cuadros ana-
tomicos, de los que finalmente solo pudo
dar forma a los tres que se han conser-
vado. Torres estudia los recursos docentes
empleados por Letamendi en sus clases y
las circunstancias que conducen al fraca-
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so de su proyecto. Nos habla de los viajes
(entre Barcelona, Paris y Madrid) de las
piezas y de como, tras diversos avatares,
los tres 6leos terminan su periplo como
mero elemento decorativo en uno de los
pasillos de la Facultad de Medicina de la
Universidad de Barcelona.

Inmersos en el entramado de las repre-
sentaciones en dos dimensiones del cuer-
po humano y sus patologias, el capitu-
lo firmado por José Antonio Ortiz toma
una direccion diferente al que acabamos
de comentar: describe y reflexiona sobre
las imdagenes con que se representa la
epidemia de célera de 1885 en la prensa
ilustrada de Madrid y Barcelona. Por su
parte, Maria Haydeé Garcia Bravo vuel-
ve sobre el tema de la participacion de
México en la Exposicion Historico-Ame-
ricana organizada en Madrid, en 1892,
que también abordara en Cuerpos mos-
trados. Ahora centra su atenciéon sobre
varias fotografias de tarahumaras, reali-
zadas por el jesuita belga Aquiles Gers-
te, que se exhibieron en aquel certamen.
Analiza el contexto en el que fueron to-
madas, la intencionalidad de su exhibi-
cion en Madrid y las condiciones de su
catalogacion y archivo en la actualidad.

El capitulo siguiente continta enfocan-

dose en las imagenes en dos dimensiones,
pero ahora el elemento diferencial es el
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movimiento. El apasionante texto de Pau-
la Arantzazu Ruiz se interesa por varias
peliculas médicas rodadas en Espana en
la década de 1910. Tras una pertinente
introduccion sobre las primeras peliculas
médicas europeas y espafiolas, nos habla
de la filmacion realizada por el doctor To-
mas Maestre en el manicomio de Ciem-
pozuelos, en Madrid, la mas antigua que
se conserva en Espafa y la primera, por
lo tanto, vinculada con la psiquiatria. Se-
guidamente, se centra en las peliculas qui-
rurgicas rodadas por encargo de Ignasi
Barraquer —hijo del fundador de la co-
nocida saga de oftalmologos—, que docu-
mentan el nuevo procedimiento puesto en
practica en su clinica para la extraccion
de cataratas, filmaciones que contribu-
yeron de forma poderosa a consolidar la
“marca profesional” de los Barraquer. Y
si las imagenes de ojos operados en esta
pelicula obligan a Ruiz a mencionar la
famosa escena del globo ocular cortado
por una navaja de afeitar en Un chien an-
dalou, de Luis Buiiuel y Salvador Dali, es
el capitulo siguiente, redactado por Mau-
ricio Sanchez Menchero, el que se centra
en la obra del cineasta aragonés, mas con-
cretamente en la presencia y el significado
de determinadas especies animales y de
partes singularizadas de cuerpos humanos
en su filmografia, entre 1929 y 1965. Vol-
viendo a la imagen fija, el texto de Laia
Foix se interesa por las fotografias y foto-
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micrografias cientificas de Emili Godes.
Tras llamar la atencion sobre el desinte-
rés que ha existido en torno a la autoria
de estas creaciones y el olvido, cuando
no desprecio, que han sufrido desde una
perspectiva patrimonial, el autor revisa el
proceso que se extiende desde la toma de
la imagen hasta su difusion, poniendo es-
pecial atencion en el reportaje que elabo-
r6 Godes sobre el fosil de la “mandibula
de Banyoles”, hallado en 1887.

Una serie de ilustraciones sobre procedi-
mientos quirurgicos, conservadas en el
Museu d’Historia de la Medicina de Ca-
talunya, son el objeto de estudio del ca-
pitulo escrito por Alfons Zarzoso. Son
poco mas de un centenar, y solo de la mi-
tad se indica la autoria. Estas son obra de
Rafael Alemany, Frederic Sevillano y “F.
Nunez”, un autor aun sin identificar. El
propoésito de Zarzoso es estudiar las cir-
cunstancias asociadas a su produccion y
exhibicion, y analizar como se cargaron
—vy, a partir de cierto momento, cOmo se
descargaron— de significado. El texto nos
acerca las biografias profesionales de los
ilustradores, los escenarios en los que de-
sarrollan su trabajo, las publicaciones en
las que se recogen y los diferentes usos de
todos estos materiales.

Finalmente, la contribucion de Maria Pa-
ges se interesa por una modalidad de ima-

186.



gen cientifica poco estudiada: las peliculas
de animacién, que también se acompafian
de imagen real y graficos en movimiento.
Nos presenta a los pioneros de la anima-
cion en Catalufa, y Espana, con la figura
de Jaume Baguna como fundador y prin-
cipal productor de este material cientifico,
entre 1940 y 1960. La autora describe el
proceso de gestacion y desarrollo de su
empresa, la Editorial Cientifica Cinema-
tografica, asi como los temas tratados —
mayoritaria, pero no exclusivamente mé-
dicos—. De igual modo, analiza con mas
detenimiento tres de sus producciones.

El libro Cuerpos representados se cierra
con un “Post Scriptum” firmado por Je-
sus Maria Galech Amillano. No es el tipi-
co apartado de conclusiones; tampoco un
mero resumen del contenido de sus capi-
tulos. Estamos ante un texto singular, ante
una inteligente resefia de la obra. Su autor
reflexiona sobre la diversidad de espacios
y contextos de produccion y exhibicion
que dan sentido a la variada condicion
de las piezas analizadas. Subraya su cua-
lidad de objetos que han ser observados,
visualizados, no leidos; llama la atencion
sobre la relevancia de estos como “herra-
mientas epistémicas” y sobre su gran va-
lor patrimonial, destacando finalmente el
“giro visual” que su estudio introduce en
la historiografia de la ciencia.
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Tras concluir el repaso a Cuerpos mostra-
dos y Cuerpos representados, quizas al-
guien haya echado en falta determinados
espacios de representacion y exhibicion de
lo humano: los museos anatéomicos (y et-
nograficos) comerciales. Es cierto que va-
rios capitulos de ambas obras se interesan
por los museos anatomicos universitarios,
pero hemos de reconocer que apenas se
mencionan los comerciales, muy popula-
res en Europa durante el altimo tercio del
siglo XIX y el primero del XX, también en
algunas ciudades espafiolas, sobre todo en
Barcelona. La explicacion de dicha ausen-
cia es sencilla: los responsables del pro-
yecto de investigacidon que comentamos,
Alfons Zarzoso y José Pardo-Tomas, han
publicado en los ultimos afnos algunas de
las mas relevantes aportaciones sobre el
tema (véanse las referencias). Solo hay
que acudir a ellas para tener una vision
aun mas completa del complejo universo
de las representaciones del cuerpo huma-
no documentadas en las dos magnificas
obras que hemos resefiado.
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